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PREDGOVOR 

Pred nami je petnajsta knjiga iz serije knjig Otroci, zapojte z nami.
Knjiga vsebuje izbor avtorskih pesmi, ki sem jih ustvarjal skozi
daljše časovno obdobje. Nekatere sem objavil že v predhodnih delih,
vendar sem jih tokrat harmonsko in ritmično obogatil ter dodal nekaj
novih. Besedila so napisana v slovenskem in romskem jeziku. Pesmi
so razdeljene na dva dela; v enem delu so napisane v »a capella«
načinu in je možno spremljavo na njih po želji dopisati, v drugem
delu pa je spremljava že narejena in lahko služi kot pomoč pri učenju
pesmi. Na zadnjih straneh knjige je za dodaten preizkus glasbenih
sposobnosti sestavljenih nekaj ritmičnih vaj, ki bodo utrdile otrokov
smisel za ritem, pa tudi nekaj klavirskih skladbic za tiste otroke, ki
ta instrument igrajo.

Knjiga je zasnovan večplastno. Sestavljajo jo notni zapisi pesmi, 
besedila pesmi ter ilustracije in druge vsebine. Pri izboru pesmi sem 
upošteval njihovo glasbeno izraznost in vsebino. Glasovni obseg, 
melodične in ritmične enote melodij so prilagojene glasbenim 
sposobnostim predšolskih in osnovnošolskih otrok. 

Pomembno je, da se naučimo glasbo poslušati zbrano, saj le tako lahko 
doživimo njeno sporočilnost. Pomembno pa je tudi glasbeno znanje, ki 
nam v skladbah pomaga odkrivati njihovo zvočno gradivo, zakonitosti 
in posebnosti. 

Pravi čar pesmi bodo otroci, pedagogi in starši dobili, ko bodo pesmi 
zaigrali s pomočjo priloženih not. Glasbena spremljava predstavlja 
eno izmed možnosti, kako otroku spodbuditi željo po spoznavanju in 
osvajanju glasbene kulturne. 

Mnogi otroci so pogosto glasbeno zelo nadarjeni. S to knjigo jim želim 
pomagati, da bi se navdušili za glasbo, jo radi peli in izvajali. 

Avtor 
Imer Traja Brizani
skladatelj, uni. dipl. muzikolog
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SODOBNA ROMSKA GLASBA IN IMER TRAJA BRIZANI 

Romska glasba ima v svetu ljudske glasbe že od nekdaj poseben položaj. Označuje jo izjemen  
temperament ter ritmično in improvizacijsko bogastvo. 
Te vrednote so že v pretekosti opazili tudi evropski vladarji in vabili romske glasbenike na svoje dvore. 
Romska glasba je inspirirala tudi nekatera najpopularnejša dela s področja resne glasbe  kot npr. 
Ciganske melodije Pabla Sarasateja ali Cigana Mauricea Ravela. 

Mag.Imer Brizani je to bogato dediščino nadgradil s povsem samosvojim pristopom.  Svojo glasbeno 
pot v Sloveniji je začel kot basist  v ansamblih popularne glasbe, potem pa je svoje improvizacijske 
talente uveljavil v zvrsti  glasbe, ki tudi temelji na improvizaciji - jazzu. Je eden vodilnih baskitaristov 
na jazzovski sceni, nastopal je z velikimi imeni jazza od Jožeta Privška do  Petra Erskina. 

V bistvu je  bilo neizbežno, da je  začel povezovati romsko glasbo in jazz in tako ustvaril edinstveno 
avtorsko poetiko, ki označuje njegov  slog glasbenega  zlitja  obeh slogov. 
Pri tem  je ostal zvest  romski glasbi in v bistvu ustvaril nek  nov stil sodobne romske glasbe, ki jo 
izvajajo skupaj romski in jazzovski glasbeniki s spremljavo big banda in simfoničnega orkestra. 

Gre za  edinstveno  novo romsko glasbo, ki  bi jo lahko, muzikološko gledano imenovali  romski 
simfonični etno jazz ali podobno. Vse te, na videz nezdružljive prvine v glasbi  Imerja Brizanija, sicer 
tudi magistra muzikologije, kljub zlitju ohranjajo  svojo identiteto, svoj izraz  in v medsebojni sinergiji 
predstavljajo glasbeni unikum, ki bi ga lahko imenovali kot glasbo Imer Traje Brizanija. 
Je tudi avtor  prvega slovensko romskega muzikal Stekleno Jabolko, 

Svojo glasbo je izvajal na mnogih samostojnih koncertih s svojo skupino AMALA, samostojne koncerte 
pa je imel tudi z big bandom RTV Slovenije in  ob dnevu ROMOV 2013 tudi s simfoniki, bigbandom RTV 
Slovenije in gostujočimi izvajalci romske glasbe iz Slovenije in tujine. S tem koncertom je dosegel vrh 
ali enega izmed vrhov romske glasbe nasploh.  

Njegov izjemen opus je tudi zabeležen na 25 zgoščenkah različnih  založnikov  in video posnetkih TVS. 
Imer Brizani je aktiven v romski skupnosti kot pedagog, mentor  in skladatelj  glasbe za potrebe 
glasbenega izobraževanja Romov.  

Njegovo ime je v bistvu sinonim za neko novo gibanje v romski   glasbeni kulturi in predstavlja  
pomembno obogatitev  slovenske in evropske   oz. bolje rečeno nadnacionalne  glasbe. 

Imer Brizani je glasbenik, ki je obogatil slovenski kulturni prostor s svojo glasbeno ustvarjalnostjo. 

V Ljubljani, 3.9.2013 skladatelj, Jani Golob
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Idejo za skladbo Jesen v Ljubljani / Arabeska sem dobil pred več kot dvajsetimi leti ob nekem popoldanskem jesenskem 
sprehodu ob Ljubljanici. Začutil sem melodijo, pa tudi ritem, ki sem ga na koncu izrazil v obliki bolera. Ritem klavirja 
posnema občutek in ritem kastanjet in kitare, ki je ob spremljavi melodije značilna za andaluzijski bolero. Začetek 
skladbe uvede ritem, ki poteka skozi vso kompozicijo. Rog uvede temo, ki se razvije v ritmične motive, ti pa se začnejo 
prepletati s klavirjem. V srednjem delu sem si zamislil nevihto in veter ter hitre spremembe vremenske slike, značilne 
za jesensko obdobje, kar se v skladbi izraža v nihanju tempa in spremembi harmonije. Ko se ponovi ritem klavirja in 
melodija roga, se spremenljivo jesensko vreme umiri. Na konec skladbe si klavir in rog izmenjujeta harmonske in 
ritmične motive in ornamente, počasi zasije sonce in naše misli zaidejo v neznano. 

YMER TRAJA BRIZANI mag. univ. dipl. muzikolog ·  slovensko – kosovski skladatelj, aranžer, glasbeni producent, vokalist… 

-Rojstvo - 3. februar 1958 (64 let) · Priština. 

-Slogi - jazz, pop, latin, world music, muzikal, filmska glasba.. 

-Glasbeni projekti– Imer Traja Brizani & Amala, Prvi slovensko-romski muzikal Stekleno Jabolko, Brizani Project, Amala, Brizani All 
Stars Band, Latino Messengers, Amadeus, ZA-ZA… 

-Seznam glasbenikov s sorodstvenimi vezmi · Uka Brizani, Agim Brizani, Armando Brizani, Bernardo Brizani… 

Brizani & Sons Production 

krstna izvedba 

21. aprila 2022 ob 19.00, Ljubljana Festival - Viteška dvorana Križank 

Jože Rošer - rog 

Urška Vidic -klavir 

Skladatelj Imer Traja Brizani (r. 1958) je bil s svojo kompozicijo Jesen v Ljubljani – 
“Arabeska” bolj zgod0vinski, če pomislimo, da ideja zanjo sega dvajset let nazaj in ob 
nekem popoldanskem jesenskem sprehodu ob Ljubljanici. Začutil je melodijo, pa tudi 
ritem, ki ga je na koncu izrazil v obliki bolera. Ritem klavirja posnema občutek in ritem 
kastanjet in kitare, ki je ob spremljavi melodije značilna za andaluzijski bolero. Tako 
smo v interpretaciji Jožeta Rošerja in Urške Vidic poslušali bolj mediteranski 
temperament. 

 Imer Traja Brizani na koncertnem odru 

Noč slovenskih skladateljev na 36. 
Slovenskih glasbenih dnevih
Marijan Zlobec
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Jesen v Ljubljani
"Arabeska" Imer Traja Brizani
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





  



 




 



 

     
   


 

             
       


         








 



 
 








 




  



 







  






 





 




  




            

   

  



   
 


      

 




 


 



 



 


 

 





 


 



 



 


 

 


 
  

  


 


         

 

        

  
      







 


 
 








 




 

        
            
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45

Hn.

49

Hn.

54 a tempo

Hn.

59

Hn.



f
3 3



mf


mf

  

f

 


f6 6


f f

6 6

 


B


mf

3



p
p



p

mp


3

3





        
    

             




 







  






 







 




 

   

 
        

        
   

            


 



 
 




 


       
  


  

    

          


        





 
  

     




 


 



 




 












 


 




  
        


   


   

   

      

    


    


          





 




 




 


 









 













 



 


  


 

   


   
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63

Hn.

67

Hn.

71

Hn.

76
poco rall.

poco rall.

a tempo

a tempo

Hn.

   



giocoso



  

mf


f p

mf


mf p

   
f



mf


f



mf

 


mf


mp

  







 



 
 

  


 
 


                       


          

  
 

          
             


  



 









  

      
 

 

      




 



 



 



 




 
 




 
  









 


 



 






 









         
  



   

 
  

   


 





 


 
 

   

                 

  
       

  

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81

Hn.

86

Hn.

90

Hn.

92

Hn.

 
f

 


f f


f



mf
f


mp f


mp f


3


mp mp



mf

   



f f


f

         

        

    

    


      
    


     

        
   

                              

 









 









 

 
 









 















 

 


        

         
   










 










     
   

   
   

   
   

 
   

 

 

 




 






   


  




 


 

 
  

 
 

 
 

     
 
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95 molto rit. 

molto rit. a tempo

Hn.

100 molto rit. 

molto rit. 

Hn.

a tempo

105

Hn.

110

Hn.



f

 



mp


mf

     







A

mf

CODA



mp





f

mf



mf mp


mf

 


  
 

 
 

 
 

 
  



 


 



 





 


 

 





 


 





 
 

      



  








 


 

 





 


 



 



 


 

 








 



 


 


 

 



 




 

             



   


 

 
     

 

            


  





  








  



 




 



 





 



 
 







 






 
   


  

   


            
  

 

 


       




 







  






 





 




  

 

  




  








  





 
      

   

6
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115
molto rit. 

Hn.

119

Hn.

122 molto accel. 

molto accel. 

Hn.


f



p


f p


f





mf p


mf p

 

p





p




p



 
     

                  
        


 





 



 





 



 

 







 




  



 







 


  

       

              







 





 





  

 


  

 


 

    
 




        

   


 


  

        
 


 


           

7
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

























I.

II.

Piano

Percuss.

II.









I.

II.

Pno.

Percuss.

f

[[AA]]
3


open (percussion intro)

 

Imer Trajao Brizani

UŠTI BABA
mI dAJ MAN MIKHlJA

  

  

   




 


 



 



 
 


   

 

   

 

   

 

 

                             

                             

   

                   

 
 


   

 

   

 

   

 

 
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

















I.

II.

Pno.

Percuss.

5









I.

II.

Pno.

Percuss.

Uš ti,- uš ti- Ba ba,- o da vu- lja- ma ren,-

[[BB]]7

Uš ti- uš ti- Ba ba,- o da vu- lja- ma ren,-




 


  



 









 


  



                           

                           

  
 

         
        

 
 


   

 

   

 

   

 

 

             

             


 


 



                   

 
 


   

 

   

 

   

 

 

2
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

















I.

II.

Pno.

Percuss.

o da vu- lja- av ven- Ba ba- mle phe nja- te man gen.-

9

o da vu- lja- av en- Ba ba- me phe nja- te man gen.-









I.

II.

Pno.

Percuss.

Na, man gav, Na, man gav, Na, man gav- tu,

[[CC]]11

Na, man- gav,- Na, man- gav,- Na, man gav- tu







 












  



           

              

              


 


   




         
     

 
 


   

 

   

 

   

 

 


         

          

      

    
       

  



  

 

  
 

    
   

      
  


 

  
 

    
   

      

3
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









I.

II.

Pno.

Percuss.

Na, ka mav,- Na, ka mav,- Na, ka mav- tu

15

Na, ka mav,- Na, ka mav,- Na, ka mav- tu,

I.

II.

Pno.

Percuss.

ja ve- re- ske- tu- ge ljan,- man mukh ljan- man,-

19

ja ve- re- ske, tu ge ljan,- man mukh ljan- man,







  



           







  



           


         

          

      

    
       

  



  

 

   
 

    
   

       
  


 

   
 

    
   

       


          

           

      

    
       

  



  

 

   
 

    
   

       
  


 

   
 

    
   

       

4
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












I.

II.

Pno.

Percuss.

na so vav- di ve- rat me tut ro dav.-

23

Na, so vav,- di ve- rat me tut ro dav.-





 

  



           


         


         

   
 

    
  


  

    

  

 

 
 

    
   

      
  


 

   
 

    
   

   

5
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UŠTI, UŠTI, BABA 

UŠTI, UŠTI BABA 
O DAVULJJA MAREN 
O, DAVULJJA AVEN BABA  
MLJE PHENJA TE MANGEN 

MLJE TIKNE PHENJAKE 
E MAJ ŠUŽORAKE 
E MAJ ŠUŽORAKE,BABA 
E,MAJ KELJAVNAKE.  

VSTANI, VSTANI, OTEC MOJ 

OJ, VSTANI, VSTANI, OTEC MOJ, 
BOBNI GLASNO BOBNAJO, 
GODCI K NAM PRIHAJAJO 
SNUBIT MOJO SESTRICO. 

MOJO MALO SESTRICO, 
SESTRO LEPOTIČICO, 
LEPOTIČICO, OJ, OTEC MOJ, 
V PLESU NAJBOLJ RADOSNO. 
BOBNI GLASNO BOBNAJO, 
GODCI K NAM PRIHAJAJO. 

prevod: Tone Pavček
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MI DAJ MAN MUKHLJA 

GELJAN MANDAR TU 
NA SOVAV ME DAJ RODAV 
KAMERAV NASVALO ME AČILJUM 
DAJE - DAJE SO TU MAN BIJANĐAN 
DEVLA - DEVLA AVA DIKMAN TU. 

KAMERAV NASVALO ME AČILJUM 
KAMERAV NASVALO ME NA DIKHAV 
DAJE - DAJE SO TU MAN BIJANĐAN  
DEVLA - DEVLA MI DAJ MAN MUKLJA. 

NA MANGAV NA MANGAV NAMANGAV  TU 
NA KAMAV NA KAMAV NA KAMAV TU 
JAVERESKE TU GELJAN MAN MUKLJAN MAN 
NA SOVAV DIVE RAT ME TUT BUT MANGAV 
NA SOVAV DIVE RAT ME DAJ RODAV 

MATI ME JE ZAPUSTILA 

ŠLA SI OD MENE STRAN. 
NE SPIM - IŠČEM SVOJO MAMO. 
UMIRAM - BOLAN IN SAM. 
MATI - MATI KI SI ME RODILA! 
BOG-BOG-PRIDI BODI Z MENOJ 

UMIRAM – UMIRAM - ZONA ME STRESA. 
UMIRAM – BOLAN NE VIDIM NIČESAR. 
MATI – MATI KI SI ME RODILA. 
BOG – BOG - MATI ME JE ZAPUSTILA. 

prevod: Tone Pavček
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









I

II

Piano

Percuss.

f la la la,- la la,- la la,-

orieltalish q = 115
[[AA]]

f la la la,- la la,- la la,-

I.

II.

Pno.

Percuss.

la la- la- la- la,- la la,- la la,-

3



lOlI PHABAJ

Imer Trajo Brizani



 

  









 



  
     


  



 

     


  



 

      

                           

       


 

       


 

   

  

         
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LOLI PHABAJ / RDEČE JABOLKO 

LOLI PHABAJ DINĐUM LESKE DAJE 
SO GARAVĐUN TUKE KAMLEJA 
EKVAŠ TUKE DINĐUM THAJ EKVAŠ HALJUM ME 
GUDLI PHABAJ HALJAM TU THAJ ME 

SO TE KERAV DAJE GUDLIJE 
LESKE MERAV LE ME BUT MANGAV 
LE ME KALAV LESKE KAMERAV 
SO TE KERAV DAJE GUDLIJE 
----------------------------------------------------- 

DEMA TE DIKHAV 
TLO VAS TE DOLAV 
SAMO TUTE CHAJE 
MANGAV TE KAMAV 

DEMAN, DEMAN… 
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IMER TRAJA BRIZANI 

RROOMMAANNCCAA  
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IIMMEERR  TTRRAAJJAA  BBRRIIZZAANNII  

RROOMMAANNCCAA  

((NNEEBBOO  NNAADD  BBLLEEJJSSKKIIMM  JJEEZZEERROOMM))  

Skladba za trobento je Brizanijev poklon očetu Uki Brizaniju, trobentaču, skladatelju, dirigentu in nekdanjemu prvemu človeku 
Big Benda RTV Priština. 

Leta 1954 je kot trobentač postal član Malega simfoničnega orkestra Radia 
Priština, leta 1961 pa je ustanovil v okviru Radia Priština Zabavni orkester, 
ki ga je vodil do konca svoje kariere. V tem obdobju je sodeloval z orkestri in 
glasbeniki iz cele Jugoslavije ne glede na njihovo etnično pripadnost. S svojimi 
zasedbami je sodeloval na pomembnejših glasbenih prireditvah po celi Jugoslaviji, 
po vidnejših festivalih zabavne glasbe in po pomembnejših jugoslovanskih 
obmorskih letoviščih. Bil je pomemben del jugoslovanske glasbene scene in se  
je dobro poznal s skladatelji in izvajalci zabavne glasbe, tudi s slovenskimi, saj 
je kot vodja Kosovskega Zabavnega orkestra sodeloval z Big Band RTV Ljubljana 
oziroma s Plesnim orkestrom RTV Ljubljana, ter z Bojanom Adamičem 
in Jožetom Privškom. Jože Privšek je bil njegova generacija, Bojan Adamič pa 
je bil starejši, vendar sta bila kljub temu velika prijatelja. Bojan Adamič se ni 
mogel načuditi njegovemu vizionarstvu, glasbenemu zanosu in elanu, s katerim 
je ustvarjal glasbo, pri tem pa še vestno skrbel za družino. 

Zasnovana je kot romanca, navdih zanjo pa je skladatelj dobil ob opazovanju izjemnih barv spreminjajočega se poletnega neba 
nad Blejskim jezerom. Sestavljajo jo trije stavki, vsak ima tri dele, zaključi pa se s kratko kadenco. Prvi stavek »Jutro« je 
romantično prebujanje narave, drugi »Dan« je tematsko nadaljevanje prvega, ko se skrivnostna jutranja atmosfera prevesi v 
vrvež kontrastov neba, tretji stavek »Večer« pa v veselem tonu zaokroža impresije preživetega dne. Skladba vsebuje elemente 
različnih glasbenih slogov, ki jih je skladatelj uspešno združil v oblikovno celoto. Napisana je v različnih taktovskih načinih, 
kar je ritmično zanimivo in pestro, saj so uporabljene vse ritmične vrednosti. Tempo ni zmeren in se spreminja na podlagi 
skladateljevega razpoloženja, včasih pa zaradi ritardanda. Poleg običajnih durovskih in molovskih lestvic je Brizani uporabil 
tudi petstopenjske lestvice in lestvice s šestimi enakimi intervali. Uporaba kratkih fraz je še posebej pomembna, ker s 
ponavljanjem kratkih vzorcev nastanejo barviti zvočni učinki, pa tudi zato, ker vpliva na celotno zgradbo skladbe. Kadenca je 
namenjena ornamentirani improvizaciji na podlagi fiksne melodije.  

Imer Traja Brizani, skladatelh, uni. dipl. muzikolog 
doktorand univerze ECPD INTERNATIONAL DOCTORAL STUDIES
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ELEGIJA 
za violončelo & piano 

Duo Hudnik: 
Milan HUDNIK – violončelo, Hermina HUDNIK – klavir 

skladatelj: Imer Traja Brizani 

Krstna izvedba je bila 7. aprila 2016 
Konservatorij za glasbo in balet Ljubljana 

Noč slovenskih skladateljev, 
7. aprila 2016 Ljubljana
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IMER TRAJA BRIZANI – ELEGIJA ZA VIOLONČELO IN KLAVIR 

Skladba Elegija je refleksija primarnega občutenja sveta, minljivosti trenutka, človekove 
eksistence in je hkrati spraševanje po bistvu resničnosti. Gre za poskus sinteze 
človekovega trpljenja in idealnega harmoničnega sveta. Harmonijo je mogoče doživeti, 
vendar je le ta trenutna, saj je usoda neizbežna. 

Dinamični in dramatični akcenti niso tehnično zahtevni, med violončelom in klavirjem so 
izraziti dinamični skoki, pogoste so kromatične modulacije, s katerimi skladatelj zgošča 
harmonski potek, ki je v začetnih in končnih delih umirjen. Ritem v osnovni melodiji je 
osredotočen na osnovne notne vrednosti, ki jih le mestoma popestri punktiranje. Tekstura 
skladbe je raznolika, med seboj se prepletajo različne tonske in ritmične zasnove: 
postopni melodiji je podstavljena harmonska struktura.  
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IMER TRAJA BRIZANI 

AADDAAGGIIOO  IINN  AALLLLEEGGRROO  
((ZZAA  VVIIOOLLIINNOO  IINN  VVIIOOLLOONNČČEELLOO))  

 Skladatelj Imer Traja Brizani, Bernardo Brizani in Janez Podlesek

Krstna izvedba je bila o4. oltobera 2017 Slovenska filharmonija, Dvorana Slavka Osterca 

Izvajalci: 

Janez Podlesek, violina 

Bernardo Brizani, violončelo 
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IMER TRAJA BRIZANI 

AADDAAGGIIOO  IINN  AALLLLEEGGRROO  

Krstna izvedba je bila o4. oktobra 2017 Slovenska filharmonija, Dvorana Slavka Osterca 

Izvajalci:  
Janez Podlesek, violina  
Bernardo Brizani, violončelo 

       Adagio in allegro je Brizanijeva skladba za violino in violončelo. Zasnovana je kot adagio 
in allegro, navdih zanjo pa je skladatelj dobil ob poslušanju očetove stare pesmi, ki jo je pred petdesetimi 
leti napisal za mandolinski orkester. Kompozicija je sestavljena iz dveh delov, zaključi pa se z eksplozivnim 
čardašem.  

Prvi del skladbe, adagio, je sestavljen iz dveh delov; violinsko melodijo v duru v nadaljevanju prevzame 
violončelo v molu. Ta dva inštrumenta se prepletata vse do konca adagia. V njem so prisotne harmonske 
spremembe, odlikujejo pa ga melodičnost, romantika in tričetrtinski ritem.  

V allegro je skladatelj vkomponiral madžarski čardaš. V ta del vpelje prvine tradicionalne romske glasbe, 
ritem je hitrejši, tempo je zmeren in ob spreminjanju harmonij občasno zaniha. Uporaba kratkih fraz in 
tehničnih sposobnosti loka je bolj izrazna, pravo virtuoznost pa skladatelj pokaže v notah, pestrosti in 
hitrem spreminjanju harmonij. Skladbi dajejo čar in barvo akcenti. Harmonski znaki v allegru so podobni 
tistim v adagiu, razlika je le v hitrejših menjavah harmonij, v barvi, fraziranju in lokovanju. Koda je 
ognjevita, hitra in virtuozna. V skladbi skladatelj predstavi pravi občutek romskega čardaša. 

Imer Traja Brizani, skladatelj, uni. dipl. muzikolog 
doktorand univerze ECPD INTERNATIONAL DOCTORAL STUDIES

Noč slovenskih skladateljev 2017 

V polni Dvorani Slavka Osterca Slovenske filharmonije se je 4. oktobra odvila Noč slovenskih skladateljev ter najavila 
novo sezono Društva slovenskih skladateljev. Skladba Adagio in Allegro za violino in violončelo Imra Traja Brizanija je 
zvenela kot povzetek Laboda Camilla Saint-Saënsa, le z dodatnim melosom madžarskega čardaša in romske ter morda 
ruske popularne melodike. Slednjo sta v razkošno sladki ton odela violinist Janez Podlesek in violončelist Bernardo 
Brizani.  

Marijan Zlobec 



60

&
?

##
##
43

43
Violin

Cello

œ œ œ œ œ
˙̇ œœ

Adagio

p

p

œ œ œ œ
œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ
˙̇ œœ

œœ œ œ œ
˙̇ œœ

œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ
.˙

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

6 œ œ œ œ
œœ œœb œœn

œ œœ œœ
œœ ˙̇

œ
œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ

œ œœ œœ

œ œ œ œ
œ œ

œ œ œ œ

œ œ
œ œ œ œ

.˙

œ œ œ œ
œ œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

12
œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ

œ œ œœ œœ

œ œ œ œ
œ œ

œœ œœ œœ

œ œ
œ œ œ œ

..˙̇

œ œ œ œ
œ œ

≈
œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ.

œ œ œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

17 œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ

œ œ œ œ

œ œ
œ œ œ œ

.˙

œ œ œ œ
œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ

œ œ œœ œœ

œ œ œ œ
œ œ

œœ œœ œœ

œ œ
œ œ œ œ

Adagio and Allegro
Imer Traja Brizani

Score
for violin and cello



61

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

23 ..˙̇

œ œ œ œ
œ œ

..˙̇

≈ œ
. œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ. œ.

,
∑

œ œ ‰ JœF

∑
œ œ œ œ

Œ œ. œ. œ. œ. œ
.˙ F

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

28 ˙̇ œœ
œ Œ Œ

∑
œ œ ‰ Jœ

Œ œœ œœ
œ œ œ œ#

œ œœ œœ
˙ œ

˙̇ œœ

œ# œ œ œ

œ# œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

34 œ œ Jœ ‰ ..œœ œœ

œ œ œ œ œ

œœ .œ jœ

œ œ œ œ œ
œœ œœ œ œ

.˙

˙ .œ œ

œ œ œ œ œ

.œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

˙ œ œ

œ œ œ œ œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

40 œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ

œ œ œ
rit.

œ œ ‰ Jœ

∑
a tempo

œ œ œ œ

∑

.˙

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

45 œ Œ Œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ ‰ Jœ

∑

œ œ œ œ œ

∑

œ ˙

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

2



62

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

49
˙ œ

œ œ œ
œ# œ œ œ œ œ œ

œ œ

œ œ# œ œ œ œ œb œn œn
3 3 3

œ œ# œ œ œ œ œb œn œn
3

3 3

∑

∑

Jœ ‰ .œ Jœ

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œf

f
&
?

##
##

Vln.

Vlc.

53 œ œ œ œ

œ œ œ
œ# œ œ œ œ œ œ

œ œ

..˙̇

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ œœ œœ

œ œœ œœ

˙ œ œ

˙̇ œ

œ ˙

˙̇ Œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

58

J
œœ# . ‰ Œ Œ

Jœœ. ‰ Œ Œ

œœ œœ ‰ jœœ
∑

p
œœ œœ ‰

jœœ
∑

˙ œ# œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ
p

œœ œœ ‰ Jœœ

œ Œ Œ

œœ œœ ‰ Jœœ

∑

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

64 ˙ œ œ œ
œ œ ‰ Jœ

˙ œ œ œ
œœœ Jœ œ# œ œ

Jœ ‰ Œ Œ
œœ œ œ

˙̇ œ œ œ

œœ Œ Œ

˙ .œ œ
˙̇
˙ Œ

pizz.

œ ˙
˙̇̇ Œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

70 ˙ ‰ . rœ
∑

œ œ œ
˙̇
˙ Œ

œ œ œ œ
˙̇
˙ Œ

.˙
œœ œœ œœ

.˙
œœ œœœ œœœ

˙̇ œ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œarco
f

f

3



63

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

76 ˙̇ .œ œ

œ œ œ#
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

œœ ˙̇

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
˙ ‰ . Rœ

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

79 œœ œœ œœ

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œœ œœ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
..˙̇

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

82 .˙

œ œ œ#
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
..˙̇

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
˙̇ œœ

œ œ œ#
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

85 ..˙̇

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
˙̇ œœ

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
..˙˙

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

88 œœ œœ ‰ jœœ

œ œ œ#
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
..˙̇

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

∑

4



64

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

91

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

˙̇ œ œ œ
œ œ œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ

˙̇ ..œœ œœ
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ

œœ ˙̇

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

94

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

˙̇ ‰ . Rœ
œ œ œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ

œ> œ> œ>
œ œ œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ

œn> œ> œ>

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

97

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

.>̇
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ

.˙
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ
œ œ

œœ œœ œœ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

100

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ

.˙
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ
œ œ

œœ œœ œœ
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ

.˙

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

103

œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ œ

˙̇ œ œ œ
œ œ œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ

˙̇ ..œœ œœ
œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
.˙

5



65

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

106

œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ

∑

˙̇ œ œ œ

œ œ œ œ œ
ƒ

ƒ

˙̇ œ œ

œ œ œ œ# œ

˙̇n œ œ

œ œn œ œ œ

˙ œ

œ œ œ œ œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

111 œ œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ

˙̇ œ œ œ

œ œ œ œ œ

˙̇ œ œ

œ œ œ œ œ

œ œ œ œ

œ œ œ

˙ œœ#

œ œœ œœ
rit.

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

117 .˙

œ œ œ œ œ
a tempo

˙ œ œ

œ œ œ œ œ

œœ œœ ‰ J
œœ

œ œ œ

œœ œœ œœ

˙ œœ

..˙̇

œ œ œ œ œ

˙ œ œ

∑

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

123
œœ œœ ‰ J

œœ
œœ œœ œœ

œœ œœ œœ#

œœ œœ œœ

˙̇ Œ
œœ œœ ‰ J

œœ
∑

œœ œœ œœ

∑
.Ÿ̇

œ œ œ œ œ œ œ œ ˙
Ÿ

∑

&
?

##
##

44

44
Vln.

Vlc.

129 ∑

œ œ œ œ œ œ œ œ ˙
Ÿ

.˙U

∑

∑

œ œœ œ
œœpizz.

Allegro  {m q = c67 

F

∑

œ œœ œ
œœ
œ œ Œ œ

∑
F

6



66

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

134 œ ˙ œ œ œ

∑
.˙ Œ

œ œœ œ
œœ
Œ œœ ..œœ jœœ
œ œœ œ

œœ
..œœ œ œ ˙̇

œ
œœ# œ œœ

Œ œœ ..œœ œ œ

œ
œœ# œ œœ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

139

˙̇ ˙̇
œ œœ œ

œœ
∑

œ œœ œ
œœ

œœ ˙̇ œœ

œ
œœ œ

œœ

œœ ˙̇ œœ

œ
œœ œ

œœ

œ œ .œ Ó

œ œœ œ œœ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

144 Œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œœ œ
œœ

.œ œ œ ˙#

œ
œœ# œ œœ

Œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ

œ
œœ# œ œœ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

147 ..œœ ‰ Ó

œ œ# œ œ œ œ œ œarco

∑
œ œ œ œ œ œ

Ó œœ œœ œœ

œœ œœ œœ Œ œœ œœ

Vivo

Œ œœ œœ œœ Œ
œœ Œ œœ œœ œœ

Œ œ œ œ œ œ

œ œœ œ
œœ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

152 œ œ œ œ

œ œœ œ
œœ
Ó œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œœ
3 3

Œ œœ œ œ œ œ

œ œœ œ
œœ#

œœ œœ œœ œœ
œ œ œ œ œ œ œ œœ

3 3

˙̇ ˙̇

œ
œœ œ œœ#

7



67

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

157

œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3

3 3

Œ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3

3 3

Œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3
3 3

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

160 œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3
3 3

œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3
3 3

Œ œœ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3
3 3

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

163 œ œ œ œ œ œ œ œ#

œ œ œ œ œ œ œ œ#

œœ œœ# œœ Œ
œœ œœ œœ Œ

œ
œ. œ. œ. œ

œ. œ. œ.
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ. œ. œ.

œ œ. œ. œ.
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

167

œ
œ. œ. œ. œ

œ. œ. œ.
3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ. œ. œ.

œ œ. œ. œ.3

3œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ# œ œ œ œ œ œ

œ
œ. œ. œ. œ œ. œ. œ.

3 3

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

170 œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3 3

3 3

8



68

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

173

Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
3

3

3

œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ
œ œ œ

œ œ
œ

3 3 3 3

œ œ œ œ
Jœ ‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ3

3
3

œ œ œ œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

176 œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ

3
3 3 3

œ œ œ œ
œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ

3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

178 œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ œœœ
3 3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ
œ

˙ ˙

˙ ˙#

˙ ˙#

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

181 œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ
œœ œœ œœ Œ œœ œœ

œœ œœ œœ œœ Œ
œœ Œ œœ œœ œœ

Œ œ œ œ œ œ

œ œœ œ
œœ

œ œ œ œ

œ œœ œ
œœ

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

185 œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œœ
3 3

Œ œœ œ œ œ œ

œ œœ œ
œœ#

œœ œœ œœ œœ
œ œ œ œ œ œ œ œœ

3 3

˙̇ ˙̇

œ
œœ œ œœ#

9



69

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

189

œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3

3 3

Œ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3

3 3

Œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3
3 3

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

192 œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3
3 3

œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3
3 3

Œ œœ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

3 3
3 3

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

195 œ œ œ œ# œ ‰ œ œ
œ œ œ œ# œ ‰ œ œ

œ œ# œ ‰ ˙̇
œ œ# œ ‰ ˙̇

œ œ œ œ# œ ‰ œ œ
œ œ œ œ# œ ‰ œ œ

œ œ# œ ‰ ˙̇
œ œ# œ ‰ ˙̇n

&
?

##
##

Vln.

Vlc.

199

œ œ œ# œ# œ œ œ œ>

œ œ œ# œ# œ œ œ œb>

‰ œ œ# œ# œ œ œ œ>

‰ œ œ# œ# œ œ œ œœ>

‰ œ œ œ œ œ œ œ>

‰ œ œ œ œ œ œ œ>
Œ œœœ#
.> œœœ
.> Œ

Œ œœ.>
œœ.> Œ

10



70

MMAAJJSSKKAA  SSEERREENNAADDAA  ZZAA  MMAARRIIJJOO  

za angleški rog 

IZVAJA: 

NINA TAFI

krstna izvedba: 

Noč slovenskih 
skladateljev v Novem 
mestu  10.9.2021 



71

SERENADA ZA MARIJO ZA ANGLEŠKI ROG 

(komentar k skladbi) 

Skladba je bila najprej zasnovana kot skladba za klavir. V njej vseskozi čutimo prisotnost romskega 
ljudskega melosa. Temo oziroma zaključeno melodično misel je zelo težko izluščiti, saj se ta plete v 
vedno nove domislice. To »pletenje« je skladatelj razdelil na elemente enakosti oziroma ponavljanja, 
podobnosti, različnosti, kontrastov in novosti.   

Serenada se v najširšem smislu nanaša na glasbo, pisano in izvedeno nekomu v čast, oziroma ljubezni 
do neke osebe. Skladatelj je skladbo posvetil svoji ženi Mariji, napisana pa je za angleški rog. Serenada 
za Marijo iz leta 2020 je uvrščena na Noč slovenskih skladateljev. 10. septembra 2021 jo bo v Novem 
mestu krstno izvedla Nina Tafi.  

Brizani poleg izvajanja in komponiranja jazz, soul, funk in svetovne glasbe za manjše in večje jazz 
zasedbe, deluje tudi kot glasbeni pedagog, pogosto pa sodeluje tudi z Big Bandom RTV Slovenija ter 
Simfoničnim orkestrom RTV Slovenija. Komponira tudi klasične oblike za solo instrument oz. dua, med 
katere sodi tudi Serenada za Marijo.  
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Goslarstvo DEMŠAR 

 

Violina celinka, izdelovalec Blaž Demšar, 

                                                                              

Ljubljana 2022. 

 

 

Goslarstvo DEMŠAR / violin making workshop DEMŠAR Žabjak 3 
1000 Ljubljana 
Slovenija 
mob.: + 386 41 259 965 
tel.: + 386 1 426 25 31 
www.demsarvioline.si 
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